
МІНІСТЕРСТВО ОСВІТИ І НАУКИ УКРАЇНИ 

Кіровоградський державний педагогічний університет  

імені Володимира Винниченка 

 

 

 

 

 

 

 

НАУКОВІ ЗАПИСКИ 
 

 

Серія: 

Педагогічні науки 

 

Випуск 143 

 

 

 

 

 

 

 

Кіровоград – 2016 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

ББК 81.2(3) 

Н 34 

УДК 378 

 

Наукові записки / Ред. кол.: В. Ф. Черкасов, В. В. Радул, Н. С. Савченко та ін. – 

Випуск 143. – Серія: Педагогічні науки. – Кіровоград: РВВ КДПУ ім. В. Винниченка, 

2016. – 298 с.  

 

ISBN 978–7406–57–8 

 

Збірник наукових праць є результатом наукових пошуків дослідників 

теоретичних та методичних аспектів мистецької освіти. 

 

Рецензенти: Брилін Б. А., доктор педагогічних наук, професор; 

Олексюк О. М., доктор педагогічних наук, професор. 

 

«Наукові записки. Серія: Педагогічні науки» внесено до Переліку наукових 

фахових видань України, в яких можуть публікуватися результати дисертаційних 

робіт на здобуття наукових ступенів доктора і кандидата наук. Наказ Міністерства 

освіти і науки України № 241 від 09.03.2016 р. 

 

РЕДКОЛЕГІЯ: 
Науковий редактор: 

Черкасов В. Ф. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Заступник наукового редактора: 

Савченко Н. С.  – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Відповідальний секретар: 

Грозан С. В. – кандидат педагогічних наук, ст. викладач КДПУ ім. В. Винниченка. 

Редакційна колегія: 

Калініченко Н. А.  – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Клім-Клімашевська А. – доктор педагогічних наук, професор Природничо-гуманітарного університету 

в Сєдльцах, Республіка Польща. 

Кротерс Г. – доктор філософії, професор Белфастського університету Її Величності, 

Об‟єднане Королівство Великобританії та Північної Ірландії. 

Кушнір В. А. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Радул В. В. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Радул О. С. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Рангелова Е. – доктор педагогічних наук, професор, голова Міжнародної асоціації професорів 

слов‟янських країн, Республіка Болгарія. 

Растригіна А. М. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Садовий М. І. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Ткаченко О. М. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

Шандрук С. І. – доктор педагогічних наук, професор КДПУ ім. В. Винниченка. 

 
Друкується за рішенням вченої ради Кіровоградського 

державного педагогічного університету імені Володимира 

Винниченка (протокол № 6 від 29 лютого 2016 року) 

 

Статті подано в авторській редакції 

 
© Кіровоградський державний педагогічний 

університет імені Володимира Винниченка, 2016 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

298 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

 

СВІДОЦТВО ПРО ВНЕСЕННЯ СУБ’ЄКТА ВИДАВНИЧОЇ СПРАВИ 

ДО ДЕРЖАВНОГО РЕЄСТРУ ВИДАВЦІВ, ВИГОТІВНИКІВ  

І РОЗПОВСЮДЖУВАЧІВ ВИДАВНИЧОЇ ПРОДУКЦІЇ 

Серія ДК № 1537 від 22.10.2003 р. 

 

 

Підписано до друку 29.02.2016 р. Формат 60х84
1
/16. Папір офсет. 

Друк різограф. Ум.др.арк. 33,5. Тираж 300. Зам. № 8163. 

___________________________________________ 
 

РЕДАКЦІЙНО–ВИДАВНИЧИЙ ВІДДІЛ 

Кіровоградського державного педагогічного 

університету імені Володимира Винниченка 

25006, Кіровоград, вул. Шевченка, 1. 

Тел.: (0522) 28 59 84. 

Fax.: (0522) 24 85 44 

E−Mail.: mails@kspu.kr.ua 

 

 

mailto:mails@kspu.kr.ua


НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

294 

ЗМІСТ 
 

Олена РЕБРОВА, Ольга МІКУЛІНСЬКА. ТЕРМІНОЛОГІЧНА 

ФУНКЦІОНАЛЬНА ГРАМОТНІСТЬ ФАХІВЦІВ МИСТЕЦЬКОЇ 

ОСВІТИ В ПАРАДИГМІ ОРГАНІЗАЦІЙНОЇ НАУКИ  ТЕКТОЛОГІЇ ......... 3 

Volodydmyr CHERKASOV. THE SCIENTIFIC UNDERSTANDING OF THE 

STUCTURE OF THE PERCEPTION OF MUSIC AS AN INTERACTIVE 

MUSICAL-PEDAGOGICAL TECHNOLOGY ...................................................... 8 

Людмила ВАСИЛЕНКО. УЧЕННЯ ХОЛІЗМУ В СИСТЕМІ ВОКАЛЬНОЇ 

ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ-МУЗИКАНТІВ ................................................... 12 

Тетяна СТРАТАН-АРТИШКОВА. ІННОВАЦІЙНІ ПІДХОДИ ДО ТВОРЧО-

ВИКОНАВСЬКОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ 

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА ............................................................................. 17 

Ірина ВЛАСЕНКО. СУЧАСНІ ПІДХОДИ ДО ЗАСТОСУВАННЯ ВІДЕО У 

ВИКЛАДАННІ МИСТЕЦТВОЗНАВЧИХ ДИСЦИПЛІН ................................ 22 

Галина   ДІДИЧ. ЗМІСТ І СТРУКТУРА ПРОЦЕСУ МУЗИЧНОГО 

СПРИЙМАННЯ ................................................................................................... 27 

Олена КИРИЧЕНКО. РОЗВИТОК ЕСТЕТИЧНОГО СПРИЙНЯТТЯ 

ПЛАСТИЧНОЇ ВИРАЗНОСТІ ЖИВОПИСУ В ПРОЦЕСІ ВИВЧЕННЯ 

ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА ХХ СТОЛІТТЯ (на прикладі 

творчості О. Осмьоркіна і П. Оссовського) ....................................................... 32 

Сніжана  КЛЮЄВА. ФОРМУВАННЯ ПЕДАГОГІЧНОГО ІМІДЖУ 

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ................................................................. 37 

Сніжана КУРКІНА. ВИХОВАННЯ ЕМОЦІЙНОЇ ЧУТЛИВОСТІ ДО 

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА У ДІТЕЙ ДОШКІЛЬНОГО ВІКУ ................... 40 

Вікторія МІЩАНЧУК. ОСНОВНІ ПРИНЦИПИ МУЗИЧНО-ВИКОНАВСЬКОЇ 

ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ З 

ВИКОРИСТАННЯМ СУГЕСТИВНИХ ТЕХНОЛОГІЙ .................................. 46 

Ірина МОГІЛЕЙ. ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ РОЗВИТКУ МУЗИЧНОГО 

МИСЛЕННЯ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ НА УРОКАХ МУЗИЧНОГО 

МИСТЕЦТВА ....................................................................................................... 51 

Віра НАЙДА. РОЗВИТОК ЗАГАЛЬНОЇ МУЗИЧНОЇ ОСВІТИ У СЕРЕДНІХ 

ПЕДАГОГІЧНИХ НАВЧАЛЬНИХ ЗАКЛАДАХ ПОДІЛЛЯ НА 

ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ ................................................................................. 55 

Наталія ОВЧАРЕНКО. КРИТЕРІАЛЬНО-ОЦІНЮВАЛЬНИЙ АПАРАТ 

ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА ДО ВОКАЛЬНО-ПЕДАГОГІЧНОЇ 

ДІЯЛЬНОСТІ ........................................................................................................ 59 

Тетяна ОСАДЧА, Олександра КРІСТЕВА. КОМПОНЕНТНИЙ АНАЛІЗ 

ІНСТРУМЕНТАЛЬНО-ВИКОНАВСЬКОЇ САМОСТІЙНОСТІ 

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ................................................................. 62 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

295 

Олександр ПЛОХОТНЮК. ВИЗНАЧЕННЯ ПЕДАГОГІЧНИХ УМОВ 

ФОРМУВАННЯ ПРОФЕСІЙНО-ЦІННІСНИХ ОРІЄНТАЦІЙ 

СТУДЕНТІВ МИСТЕЦЬКО-ПЕДАГОГІЧНИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ У 

ПРОЦЕСІ МУЗИЧНО-ВИКОНАВСЬКОЇ ДІЯЛЬНОСТІ ................................ 66 

Євгенія ПРОВОРОВА. ІНТЕГРОВАНИЙ СПЕЦКУРС «ОСНОВИ МУЗИЧНО-

ПЕДАГОГІЧНОЇ ПРАКСЕОЛОГІЇ»: З ДОСВІДУ ВИКЛАДАННЯ .............. 71 

Людмила РАКІТЯНСЬКА. ПРІОРИТЕТНІСТЬ ЗАВДАНЬ ШКІЛЬНОЇ 

МУЗИЧНОЇ ОСВІТИ ........................................................................................... 75 

Алла РУДЕНЧЕНКО. ОСОБЛИВОСТІ ТА ОРГАНІЗАЦІЙНО-ПЕДАГОГІЧНІ 

ЗАСАДИ ПРОЕКТУВАННЯ ТВОРЧОГО ОСВІТНЬОГО ПРОСТОРУ 

У ВИЩОМУ МИСТЕЦЬКОМУ НАВЧАЛЬНОМУ ЗАКЛАДІ ....................... 79 

Наталя СВЕЩИНСЬКА. КРИТЕРІЇ СФОРМОВАНОСТІ ЦІННІСНИХ 

ОРІЄНТАЦІЙ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИКИ ................................... 84 

Євген СИЛКО. ФОРМУВАННЯ КОЛОРИСТИЧНОГО БАЧЕННЯ У 

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА В 

УМОВАХ ПЛЕНЕРУ ........................................................................................... 87 

Роман СИЛКО. ВИТОКИ ЄВРОПЕЙСЬКОЇ ДИЗАЙН-ОСВІТИ У СПАДЩИНІ 

ГОТФРІДА ЗЕМПЕРА ........................................................................................ 91 

Ольга ЧЕБОТАРЕНКО. ЖАНРОВА ПРОГРАМНІСТЬ У ФОРТЕПІАННІЙ 

МУЗИЦІ Р. ШУМАНА (на прикладі циклу «Альбом для юнацтва» 

ор. 68): ТИПОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТ .................................................................. 94 

Інга ШЕВЧЕНКО, Геннадій БРОДСЬКИЙ. ПСИХОЛОГІЧНІ ОСОБЛИВОСТІ 

ОСОБИСТОСТІ МАЙБУТНІХ ДИРИГЕНТІВ ................................................. 98 

Інна   ШИШОВА. ОСОБИСТІСНО-ЕСТЕТИЧНИЙ КОМПОНЕНТ 

КОРЕКЦІЙНОЇ ОСВІТИ ................................................................................... 101 

Наталія АШИХМІНА. СУТНІСТЬ І СТРУКТУРА ПРОФЕСІЙНО-ЦІННІСНИХ 

ОРІЄНТАЦІЙ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ...................................... 105 

Svitlana GROZAN. FORMING OF THE RESEARCH ABILITIES OF FUTURE 

TEACHERS OF MUSICAL ART IN THE CONDITIONS OF LEVEL 

EDUCATION ...................................................................................................... 109 

Жанна КОЛОСКОВА. ЗАПРОВАДЖЕННЯ КУЛЬТУРНИХ ТРАДИЦІЙ 

ЄЛИСАВЕТГРАДЩИНИ ЯК ЗАСІБ МОДЕРНІЗАЦІЇ СУЧАСНОЇ 

СИСТЕМИ МУЗИЧНОЇ ОСВІТИ УКРАЇНИ .................................................. 112 

Ольга КУЗНЄЦОВА. МЕТОДИЧНЕ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ ПІДГОТОВКИ  

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ДО ХОРОВОГО НАВЧАННЯ 

ТА ВИХОВАННЯ УЧНІВ ................................................................................. 116 

Ірина ЛЕВИЦЬКА. АКТУАЛІЗАЦІЯ САМОРОЗВИТКУ МАЙБУТНІХ 

УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ЯК УМОВА ФОРМУВАННЯ 

ПЕДАГОГІЧНОГО РОЗУМІННЯ .................................................................... 120 

Юлія ЛОКАРЄВА. ПОТЕНЦІАЛ МУЗИЧНО-ТЕОРЕТИЧНОЇ ПІДГОТОВКИ У 

ПРОФЕСІЙНОМУ СТАНОВЛЕННІ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА ........................................................................... 124 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

296 

Юлія МАЛЕЖИК. ФОРМУВАННЯ ДИЗАЙНЕРСЬКОГО МИСЛЕННЯ  У 

СТУДЕНТІВ МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ НА ЗАНЯТТЯХ 

З КУРСУ «ФОРМОУТВОРЕННЯ» .................................................................. 128 

Ольга НЕГРЕБЕЦЬКА. ОСОБЛИВОСТІ ЗВУКОВИДОБУВАННЯ ПІД ЧАС 

ВИКОНАННЯ ТВОРІВ НА ФОРТЕПІАНО ................................................... 132 

Тетяна БАГРІЙ. СПЕЦИФІЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ПРОФЕСІЙНОЇ 

ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНЬОГО МУЗИКАНТА-ПЕДАГОГА У 

ВИКОНАВСЬКІЙ ХОРОВІЙ ДІЯЛЬНОСТІ ................................................... 136 

Олена ГУДЗЬ. ПСИХОЛОГО-ПЕДАГОГІЧНІ ПЕРЕДУМОВИ  ГОЛОСОВОЇ 

ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ МУЗИЧНО-ПЕДАГОГІЧНИХ 

ФАКУЛЬТЕТІВ .................................................................................................. 139 

Юлія ПЕТРОВА, Інга ХМЕЛЕВСЬКА. ВЗАЄМОЗВ‟ЯЗОК 

ХОРЕОГРАФІЧНОГО ТА МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВ ЯК ЧИННИК 

ФОРМУВАННЯ МУЗИЧНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ 

ПЕДАГОГІВ ХОРЕОГРАФІВ .......................................................................... 141 

Марина ТКАЧЕНКО. ФОРМУВАННЯ РЕФЛЕКСИВНОЇ ПОЗИЦІЇ 

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ НА ОСНОВІ ДІАЛОГІЗАЦІЇ 

НАВЧАЛЬНОГО ПРОЦЕСУ В КЛАСІ ДИРИГУВАННЯ ............................ 146 

Тетяна ШАФAРЧУК, Мен ЯН. ПІДГОТОВКА МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 

МУЗИКИ ДО ВИКОНАННЯ ВОКАЛЬНИХ ТВОРІВ ЕПОХИ БАРОКО ... 149 

Іван КАСІЛОВ. ПРОФЕСІЙНА ПІДГОТОВКА МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ 

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА ........................................................................... 154 

Оксана ЛЕОНОВА. ФОРТЕПІАННЕ ВИКОНАВСЬКЕ МИСТЕЦТВО ТА 

ЙОГО ЗНАЧЕННЯ У РОЗВИТКУ ЄВРОПЕЙСЬКОЇ МУЗИЧНОЇ 

КУЛЬТУРИ ......................................................................................................... 157 

Катерина МАРКІНА. ЕТАПИ ФОРМУВАННЯ ПОЛІХУДОЖНІХ УМІНЬ У 

ПРОЦЕСІ ПІДГОТОВКИ КЕРІВНИКА ТАНЦЮВАЛЬНОГО 

КОЛЕКТИВУ ...................................................................................................... 160 

Сергій СМЕТАНА. РОЗВИТОК ВИКОНАВСЬКО-ТЕХНІЧНОЇ 

МАЙСТЕРНОСТІ НА ПОЧАТКОВОМУ ЕТАПІ НАВЧАННЯ ................... 163 

Kamil BAŚ. POINT AND LINE TO EDUCATION .......................................................... 167 

Ван ЧЕНЬ. СУТНІСТЬ ПОНЯТТЯ «ФАХОВА ЗРІЛІСТЬ МАГІСТРАНТА-

ВОКАЛІСТА» ТА ЙОГО КОМПОНЕНТНА СТУКТУРА ............................ 171 

Ван ЮЕ. АНАЛІЗ ПРОФЕСІЙНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНЬОГО 

ВЧИТЕЛЯ МУЗИКИ У КОНТЕКСТІ СИСТЕМНОГО ПІДХОДУ .............. 174 

Катерина ГУСЄВА. ТВОРЧО ОРІЄНТОВАНІ МЕТОДИ НАВЧАННЯ В 

ПРОЦЕСІ ФАХОВОЇ ПІДГОТОВКИ ВЧИТЕЛЯ ОБРАЗОТВОРЧОГО 

МИСТЕЦТВА ..................................................................................................... 176 

Лінь ХУАЦІНЬ. МУЗИЧНО-ВИКОНАВСЬКА КУЛЬТУРА МАЙБУТНЬОГО 

ВЧИТЕЛЯ МУЗИКИ ЯК КАТЕГОРІЯ МИСТЕЦЬКОЇ ПЕДАГОГІКИ ....... 181 

Лю КЕШУАН. ФОРМУВАННЯ ОБРАЗНО-ДРАМАТУРГІЧНИХ УЯВЛЕНЬ У 

СТУДЕНТІВ ПЕДАГОГІЧНОГО ПРОФІЛЮ В ПРОЦЕСІ МУЗИЧНО-

АНАЛІТИЧНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ ......................................................................... 184 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

297 

Ольга МАЙБА. ДІАГНОСТИКА РІВНІВ СФОРМОВАНОСТІ 

ХРИСТИЯНСЬКИХ ЦІННОСТЕЙ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ У 

ПРОЦЕСІ ХОРОВОЇ ДІЯЛЬНОСТІ В УМОВАХ НЕДІЛЬНОЇ ШКОЛИ .... 187 

Олена НАДУТЕНКО. ТЕАТРАЛІЗАЦІЯ ЯК ЗАСІБ ФОРМУВАННЯ 

ХУДОЖНЬОЇ КУЛЬТУРИ ОСОБИСТОСТІ .................................................. 191 

Олена СЕМЕНОВА. СТРУКТУРНІ СКЛАДОВІ ХУДОЖНЬО-ТВОРЧОЇ 

КОМПЕТЕНТНОСТІ ......................................................................................... 195 

Zoya STUKALENKO. THE USE OF HERMENEUTICS IN THE PROCESS OF 

MUSICAL AND INTERPRETIVE ACTIVITY AS A FACTOR OF 

FORMATION OF PROFESSIONAL TOLERANCE ......................................... 200 

Сян ЧЖАО. МЕТОДИКА ЗАЛУЧЕННЯ УЧНІВ СЕРЕДНІХ ШКІЛ ДО ОСНОВ 

ПИСЬМОВОЇ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ .......................................................... 204 

Tань CИЯО. СТИЛЕВІДПОВІДНИЙ ПІДХІД ДО ПРОЦЕСУ СПРИЙМАННЯ 

МУЗИЧНИХ ТВОРІВ ВІДЕНСЬКИХ КЛАСИКІВ МАЙБУТНІМИ 

ВЧИТЕЛЯМИ У ПРОЦЕСІ ФОРТЕПІАННОГО НАВЧАННЯ .................... 208 

Хуа ВEЙ. СУТНІСТЬ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ І КОНЦЕПТУАЛЬНІ 

ПІДХОДИ У КОНТЕКСТІ ЙОГО РОЗВИТКУ ............................................... 212 

Цао ХУНКАЙ. МУЗИЧНА СИНЕРГІЯ ЯК МЕТА ВОЛЬОВИХ ДІЙ 

КЕРІВНИКА ШКІЛЬНОГО ХОРУ .................................................................. 215 

Чен ЦЗІЦЗЯН. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ФОРМУВАННЯ МЕТРОРИТМІЧНИХ 

ЗНАНЬ ТА УЯВЛЕНЬ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИКИ................... 219 

Чжан ЇФУ. ЗМІСТ ТА СТРУКТУРА ХУДОЖНЬО-ОБРАЗНОГО 

СПРИЙНЯТТЯ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ................................... 223 

Чжу ЦЗЮНЬЦЯО. ЗМІСТ І СТРУКТУРА ВОКАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ ЯК 

НАУКОВОЇ КАТЕГОРІЇ ................................................................................... 226 

Юань ЯНЬ. СУТНІСТЬ ПРАКТИКО-ОРІЄНТОВАНОГО ПІДХОДУ У 

ПРОЦЕСІ НАВЧАННЯ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ..................... 230 

Петро ПЕТРОВ, Євгеній ПОНОМАРЕНКО. ПОЛІФУНКЦІОНАЛЬНІСТЬ 

ДІЯЛЬНОСТІ ВЧИТЕЛЯ МУЗИКИ-КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА ДИТЯЧИХ 

ХОРЕОГРАФІЧНИХ КОЛЕКТИВІВ ............................................................... 233 

Анастасія ПОЛЯКОВА. ПСИХОЛОГО-ФІЗІОЛОГІЧНІ ЗАКОНОМІРНОСТІ 

СПРИЙНЯТТЯ МУЗИЧНОГО РИТМУ .......................................................... 237 

Елена ПОЛЯКОВА. ПЕРМАНЕНТНОЕ РАЗВИТИЕ ЛИЧНОСТИ ПЕДАГОГА-

МУЗЫКАНТА В УСЛОВИЯХ ПОЛИСУБЪЕКТНОГО 

ВЗАИМОДЕЙСТВИЯ........................................................................................ 241 

Ирина УКРАЖЕНКО. ЗНАЧЕНИЕ ФОЛЬКЛОРНЫХ ТРАДИЦИЙ КАК 

СТРАТЕГИИ РАЗВИТИЯ КУЛЬТУРЫ ЛИЧНОСТИ ................................... 245 

Анжеліка ТАТАРНІКОВА. СУТНІСТЬ ПРОФЕСІЙНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ  

МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ-МУЗИКАНТІВ З АРТ-МЕНЕДЖМЕНТУ ......... 250 

АНОТАЦІЇ ........................................................................................................................ 256 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

136 

УДК 783. 65. 

СПЕЦИФІЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ 
МАЙБУТНЬОГО МУЗИКАНТА–ПЕДАГОГА У ВИКОНАВСЬКІЙ 

ХОРОВІЙ ДІЯЛЬНОСТІ 

Тетяна БАГРІЙ (Мелітополь) 

Постановка проблеми. Сучасна школа 

пред‟являє високі вимоги до професійної 

підготовки спеціалістів, учителів музичного 

мистецтва, зокрема, музикантів-хормейстерів, 

які б володіли вміннями і навичками 

виконавської діяльності, були здатними 

реалізовувати мистецькі задачі на 

професійному рівні. Значна роль у професійній 

підготовці музиканта-педагога належить 

виконавській діяльності. У сфері музичної 

професійної освіти вагома роль належить 

хоровому мистецтву, яке є найбільш 

доступним видом творчої виконавської 

діяльності. Очевидним є те, що вирішення 

поставлених завдань можливе лише за умови 

підготовки високопрофесійних педагогічних 

кадрів, від яких, у свою чергу, залежить якість 

освіти. У зв‟язку з цим актуальною є проблема 

вдосконалення професійної підготовки 

майбутнього музиканта-педагога. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Специфіка музично-педагогічної діяльності 

полягає в тому, що вона вирішує педагогічні 

задачі засобами музичного мистецтва, які 

об‟єднують комплекс спеціальних, психолого-

педагогічних, загальнонаукових, методологічних 

знань, умінь, навичок, у якому ведуча роль 

належить загальнопедагогічним здібностям. 

Музична діяльність поєднує в собі педагогічну, 

хормейстерську, музикознавчу, музично-

виконавську, дослідницьку роботу, яка полягає 

в умінні самостійно узагальнювати і 

синтезувати отримані знання [1, с. 3–12].  

У психолого-педагогічних дослідженнях 

А. О. Вербицького, А. К. Маркової, Л. M. Мітіної, 

А. В. Мудрика, Є. І. Рогова розкриваються 

професійно-особистісні якості і характе-

ристики учителя.  

Вагома роль у дослідницькій літературі 

належить проблемам виконавської підготовки 

майбутнього музиканта-педагога В. П. Сраджев, 

(А. В. Малинковська,     Р. Ф. Сулейманов, 

Г. М. Ципін та ін.).  

Специфіка професії музиканта-педагога, 

перш за все, пов‟язана з творчою діяльністю. 

Проблемам творчості в діяльності вчителя 

присвячені праці В. І. Андреєва, Ю. Л. Львова, 

В. І. Загвязінського, Н. Д. Никандрова, 

В. А. Кан-Калик, Н. Ю. Посталюк. Вивчення 

питань управління якістю в музичній 

педагогіці пов‟язано з виконавським процесом 

(А. Козир, М. Малинковська). Практичні 

поради з питань диригентсько-хорового 

мистецтва висвітлені в працях Л. С. Гінзбурга, 

Г. Л. Єржемського, С. А. Самосуда, Б. Е. Хайкіна 

та ін. Методико-технологічні аспекти 

диригентсько-хорової підготовки студентів-

музикантів висвітлено у дисертаційних 

дослідженнях Л. Бірюкової, Н. Гречаник, 

І. Заболотного, І. Коваленко, А. Козир, 

П. Ніколаєнко, Л. Остапенко, М. Тукмачової, 

І. Цюряк; питання особистісно-творчого 

розвитку майбутніх педагогів-диригентів 

висвітлювали Г. Голик, М. Медведєва, 

І. Коваленко, Л. Остапенко, І. Цюряк, 

І. Шинтяпіна та інші. 

Мета статті полягає у виявленні 

специфічних особливостей виконавської 

хорової підготовки майбутнього музиканта-

педагога. 

Виклад основного матеріалу. Хорова 

виконавська і педагогічна діяльність 

майбутнього музиканта-педагога займає 

особливе місце в цілісному процесі виховання 

його музично-педагогічної культури і є 

фундаментом, на якому формується педагогічна 

майстерність. Як відомо, хорове мистецтво є 

достатньо складним видом відображення 

художньої дійсності. Практична діяльність 

музичного виконавця є відносно самостійною і 

полягає в художньому осягненні та відтворенні 

продукту композиторської творчості. Важливу 

роль у діяльності виконавця (вокаліста, 

інструменталіста) відіграють зовнішні дії, 

спрямовані на технічну реалізацію задуму; 

особливістю виконавської діяльності 

диригента є наявність комунікативних дій, що 

є специфічними саме для цієї форми 

виконавства [2, с. 60]  

У зв‟язку з цим диригентсько-хорова 

підготовка є важливим чинником навчальної 

роботи студентів, у процесі якої необхідно 

оволодіти комплексом знань та умінь у 

відповідності до функцій самої хорової музики 

(комунікативної, гедоністичної, виховної 

тощо). 

У багатогранній діяльності педагога-

музиканта виконавство займає винятково 

важливе місце. Рівень професійної кваліфікації 

музиканта-педагога особливо яскраво 

виявляється на етапі виконавської діяльності, 

коли синтез педагогічного і виконавського 

компонентів діяльності вчителя дозволяє 

досягти художнього впливу музичного 
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мистецтва на особистість. Виконавська 

діяльність містить у собі великі можливості 

для розвитку особистісних характеристик, 

адже творча діяльність завжди пов‟язана з 

особистісним ростом, і саме в цьому полягає 

суб‟єктивна цінність продукту творчості. 

Виконавство здатне об‟єднати в єдиний 

творчий процес музичний твір, як текст 

культури, – і особистісні характеристики, і 

здібності педагога, які вступають з даним 

твором в художній діалог. Музично-

виконавська діяльність як вид творчої 

діяльності реалізується в двох формах: 

духовно-практичній – формуванні художнього 

задуму – і діяльнісно-практичній – втіленні 

цього задуму в звуках.  

Одним з важливих розділів виконавської 

підготовки майбутнього музиканта-педагога є 

дисципліна «Хоровий клас», яка здатна 

об‟єднати воєдино різні особистісні 

характеристики і здібності, уміння і навички, 

які студенти набувають у класах музично-

теоретичних та виконавських дисциплін. 

Педагогічна практика свідчить, що найбільш 

високі успіхи майбутні педагоги-хормейстери 

досягають у класі практичної дисципліни 

«Хоровий клас». Хор одночасно є і 

навчальним, і виконавським колективом. На 

заняттях хорового класу студенти засвоюють 

вокально-хорові навички, навчаються співу в 

хоровому ансамблі, вивчають і виконують 

кращі зразки хорової творчості. Також у 

процесі навчання вони мають можливість 

реалізувати свої хормейстерські компетенції – 

важливі якості їхньої майбутньої виконавської 

діяльності. Досягнуті результати хор 

демонструє на відкритих заняттях, державних 

іспитах, фестивалях, конкурсах хорового 

мистецтва, у концертних програмах. 

Основною метою дисципліни «Хоровий 

клас» є виховання у студентів вокально-

хорових умінь, навичок співу в хорі, 

управління хоровим колективом, оволодіння 

методами роботи з хором, уміння раціонально і 

грамотно організувати репетиційний процес. 

Програма хорового класу спрямована на 

вирішення таких задач як формування в 

студентів вокально-хорових і виконавських 

навичок у процесі співу в хорі, спрямованих на 

усвідомлене професійно-художнє виконання 

творів; становлення практичних навичок та 

умінь репетиційної роботи в хорі, розвиток 

хормейстерських якостей під час роботи з 

хором; формування вокально-хорового 

мислення; розвиток професійних музичних 

здібностей; духовний і творчий ріст. 

Заняття хорового класу по своїй суті є 

хоровими репетиціями. Репетиційна робота є 

відносно тривалим періодом роботи виконавця 

і умовно її можна розділити на дві фази: 

1) загальне знайомство з музичним твором – 

прочитання тексту, його ескізне опрацювання, 

моделювання майбутньої виконавської 

концепції; 2) розучування – вироблення 

необхідної якості звуку та прийомів 

звуковедення, логічного фразування, 

досягнення технічної вправності, динамічної й 

темпової відповідності, драматургічної 

переконливості. 

Творчий зміст занять підкреслюється 

застосуванням різноманітних прийомів 

вокально-хорової роботи: вокальні прийоми 

(співставлення різних варіантів вокального 

виконання, вокалізація на різні склади), 

диригентські прийоми (жести), педагогічні 

прийоми для управління діяльністю 

студентського хорового колективу (вокальні і 

словесні пояснення, творче спілкування, показ, 

співставлення, аналіз). 

Велика роль педагога, керівника хорового 

колективу. Адже перші уявлення і навички 

своєї майбутньої хормейстерської роботи 

студенти отримують саме на заняттях, 

аналізуючи педагогічну і хормейстерську 

роботу керівника. Керівник повинен бути 

педагогом, музикантом, хормейстером, 

артистом, здатним захопити і повести за собою 

колектив і спрямувати творчу енергію в 

потрібне русло. [3, с. 308]. Специфіка 

управління хоровим колективом пов‟язана з 

необхідністю формування у студента якостей 

керівника-лідера, а саме: цілеспрямованості, 

волі, активної життєвої позиції, самостійності, 

оригінального мислення тощо. Однією з 

характерних рис керівника творчого колективу 

є вимогливість до себе. Високі вимоги до 

власної діяльності, креативність, критичність 

мислення вирізняють майбутнього музиканта-

педагога з високим рівнем педагогічної 

майстерності.  

Завдання хорового класу не вичерпуються 

лише вихованням у студентів умінь і навичок 

співу в хорі, головним його завданням є 

підготовка студентів до майбутньої 

самостійної творчої діяльності на основі 

розвитку в них дослідницьких якостей. 

Висловлюючи загальну думку дослідників, 

можна стверджувати, що головною метою 

навчання музиканта-педагога у виконавських 

класах є розвиток його музичних та 

інтелектуальних здібностей, виховання уміння 

і потреби працювати самостійно, творчо. У 

зв‟язку з цим, формування у студентів 

здатності до самоорганізації як професійно-

важливої якості є суттєвим практичним 

завданням. 

Навчання з позицій сучасної психолого-

педагогічної науки – не просто інформаційний 

процес, орієнтований на виконавську 

діяльність і перехід готових знань від 



НАУКОВІ ЗАПИСКИ  Серія: Педагогічні науки   Випуск 143 
 

138 

викладача до студента за допомогою 

запам‟ятовування і копіювання способів і дій. 

Воно виступає як соціальний процес, який 

виражається у взаємодії і спілкуванні, у 

спільній діяльності учасників освітнього 

процесу. Часто педагоги використовують на 

заняттях пасивні «повідомлювальні» методи 

навчання, які не дають позитивних результатів 

з точки зору дослідницької діяльності, 

розвитку аналітичного мислення. 

Першочергову роль у вирішенні цієї проблеми 

відіграє розвиток у студентів інтонаційно-

образного мислення, художньої уяви, щоб на 

основі самостійного аналізу музичного твору 

студент міг узагальнити інтонаційно-слухові 

уявлення художнього цілого, пропонуючи 

варіанти його прочитання, тобто розвиток у 

них інтерпретаторських здібностей.  

Відмінною ознакою хорового виконавства 

є його зв‟язок зі словом. Точність художніх 

образів, їх рельєфність, виразність і внутрішня 

динаміка, втілені в поетичному тексті, 

диктують композитору вибір засобів музичної 

виразності: мелодики, ритміки, гармонії, 

спрямовують побудову музичної композиції в 

цілому. Хоровий твір, поєднуючи поетичну і 

музичну виразність, втілює особливу смислову 

багатогранність, яскраву емоційність. 

Синтетичний характер хорової музики 

накладає відбиток і на особливості його 

виконавського прочитання. Завдання 

диригента хору, як основного інтерпретатора 

хорового твору, полягає в досягненні 

максимальної єдності поетичних і музичних 

образів.  

Майстерність інтерпретатора виявляється 

в грамотному сприйнятті нотного тексту, 

написаного композитором; у донесенні 

нотного змісту до слухача. Ноти для 

музиканта-виконавця – це шифр, інформація, 

яка дає можливість проникати вглиб твору і 

розгадувати задум композитора, стиль творця, 

образ музики, логіку побудови форми тощо. 

Осягнути тонкощі і нюанси виконавства 

допоможуть талант, знання і працелюбство. У 

цій триєдності важливо не перестаратися: 

«інтерпретатор повинен донести до слухача 

твір цілим і неушкодженим, неспотвореним, і в 

цьому він повинен бачити в першу чергу своє 

істинне, справжнє, достеменно творче 

завдання» [5, с. 32].  

Г. Коган зазначає, що «музичний твір за 

своєю природою не одноликий, як картина, а 

багатоликий, тобто має не одне, а декілька 

облич, з яких жодне не розкриває повністю, не 

вичерпує всієї його сутності, але кожне 

виражає, являє її в якомусь аспекті. 

…музичний твір може, в залежності від 

індивідуальності виконавця і настрою, в якому 

він знаходиться, звучати кожен раз по-іншому, 

в інших темпах, деталях ритмічних 

співвідношень, динаміці, тембровому 

забарвленні, залишаючись при цьому самим 

собою, тим же твором. «Музичний твір, – 

говорив композитор О. Скрябін, – мінливий, як 

море: сьогодні воно одне, завтра інше. В цьому 

одна з найважливіших, найспецифічніших 

особливостей музичного твору» [ 4]. 

Одним з головних завдань у діяльності 

навчального хорового колективу є виховання 

виконавської культури майбутніх педагогів-

музикантів, яке немислиме без систематичної 

концертної діяльності навчального хору. 

Музична професійна діяльність не 

обмежується рамками репетиційної діяльності. 

Майбутньому музиканту-педагогу необхідно 

розвивати артистичні індивідуальні якості, які 

виховуються тільки сценою, у процесі 

концертних виступів, у спілкуванні з живою 

слухацькою аудиторією. 

Публічний концертний виступ є стимулом 

для розвитку артистичності, виконавського 

дарування. І ці навики студенти набувають у 

процесі співу в навчальному хорі під 

керівництвом досвідченого майстра-педагога. 

У виконавстві особливо яскраво 

виявляється творча спрямованість особистості 

майбутнього педагога, оскільки цей вид 

діяльності дає можливість у повній мірі 

розкрити його індивідуальність, розвиває 

творчу самостійність, активізує минулий 

естетичний досвід, залучає необхідні 

асоціативні зв‟язки.  

Висновки. Отже, специфіка підготовки 

майбутнього музиканта-педагога у хоровому 

виконавстві полягає саме у творчому характері 

цього виду діяльності. Хорове виконавство 

пробуджує практичний інтерес до майбутньої 

професійної діяльності, сприяє розвитку 

творчого потенціалу майбутнього музиканта-

педагога, його художньо-виконавської 

майстерності. 
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ПСИХОЛОГО-ПЕДАГОГІЧНІ ПЕРЕДУМОВИ  

ГОЛОСОВОЇ ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ  
МУЗИЧНО-ПЕДАГОГІЧНИХ ФАКУЛЬТЕТІВ 

Олена ГУДЗЬ (Одеса) 

Постановка проблеми. Специфіка 

голосової діяльності вчителя музики 

обумовлена як специфікою й умовами 

голосової діяльності людини в цілому, так і 

цілями, завданнями, формами, методами 

викладання предмета «Музика» у 

загальноосвітній школі. Е. М. Барвинська 

заявляє, що до процесу професійної діяльності 

вчителя музики входять такі завдання: робота 

голосу у мовному режимі; робота голосу у 

вокальному режимі; робота голосу в режимі 

вокального показу [1, с. 152–156]. 

Дослідження Ю. С. Василенко дозволяють 

дійти висновку про те, що голос більшої 

половини обстежених педагогів не можна 

вважати «здоровим» і таким, що повністю 

відповідає професійним вимогам. Аналіз 

основних причин, що викликають порушення 

голосу у педагогів, дозволив авторові 

розділити їх на: біологічні – конституціональні 

особливості, вік, стать, супутні захворювання; 

професійні – стаж роботи, тривалість й 

інтенсивність голосового навантаження; 

побутові – родинний стан, склад родини, 

життєві умови; психологічні – конфліктні 

ситуації, психоемоційні та характерологічні 

особливості особистості.  

У практиці фоніатрії природно 

зустрічаються випадки захворювань 

голосового апарата, викликані комбінацією 

двох або більш факторів. За класифікацією 

П. Гербера, «зловживання» голосом, що 

призводить до його порушень, може бути 

якісним і кількісним. Кількісне зловживання 

представляє собою виконання завдань, що 

перевищують працездатність і силу голосу. 

Якісне – протиприродне підвищення і 

зниження голосу; неправильний подих; 

недостатня (або надмірна) напруга голосових і 

дихальних м‟язів; недостатнє (або 

неправильне) застосування резонаторів; 

неправильне користування регістрами [2]. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Професійна голосова діяльність педагога-

музиканта розглядалася в роботах з вокальної 

педагогіки таких відомих учених-вокалістів, як 

Л. Дмитрієв, В. Морозов, Г. Стулова, 

А. Менабені, Д. Люш, Г. Павлов, О. Полякова. 

Відомі дослідження Н. Малишевої, Ф. Анікєєва 

й З. Анікєєвої, О. Агаркова, Ю. Ковнер, 

Б. Васильєва, І. Алієва в області постановки 

голосу педагогів спрямовані на розвиток 

основних вокальних технологій: 

звукоутворення, вокальний подих, артикуляція, 

слухові навички, навички емоційної 

виразності. Наукові дослідження Л. Дмитрієва, 

Ф. Засидателєва, В. Морозова, Л. Работнова, 

С. Ржевніна, Р. Юссона сформували теоретичні 

основи голосоутворювальної функції 

вокаліста. Більша частина вокальної науково-

методичної літератури (роботи В. Багрунова, 

М. Васильєва, Н. Гребенюк, Л. Дмитрієва, 

О. Стахевича, В. Юшманова та інших) 

розглядає проблеми формування й розвитку 

вокальних здібностей професійних співаків. На 

біофізичні аспекти вокального процесу 

спрямована увага таких учених, як В. Морозов, 

Н. Горбунов, Г. Грачова, А. Єгоров та інших. 

Специфіку вокальної підготовки майбутніх 

учителів музики висвітлено у наукових 

дослідженнях Л. Василенко, Г. Урбановича. 

Проблеми вдосконалювання голосових даних 

на теоретичному (науковому) рівні, вважає 

Л. Е. Перетяга, проявляються в тому, що голос 

хоча й вивчається різними науками 

(акустикою, фізіологією, фонопедією, 

логопедією, гігієною, вокальною педагогікою і 

т.д.) не формує цілісного уявлення про 

голосову функцію організму.  

Мета статті – розглянути питання 

психолого-педагогічних передумов голосової 

підготовки студентів музично-педагогічних 

факультетів.  

Виклад основного матеріалу. Всі науки 

лише обмежуються певним спектром проблем. 

Проблеми голосових даних учителів 

визначаються відсутністю методичної роботи і 

дефіцитом фахівців, що мають міждисциплінарні 


